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Abstract

The Mahur sound which is one of the determinative colors of today’s Turkish music has been an aesthetic
fact, towards which musical composers, who lived in different societies and periods, approached with
their own specific manners. The motives forming the shape of this aesthetics are individual existences
establishing relationships with the said social-periodical facts. Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821),
Hasim Bey (1815-1868) and Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) who proved their existence with their
musical creations and thus, could make visionary moves, defined the Mahur maqam with their unique
nuances. Nasir Dede approached to the Mahur magam in the mysterious world of lahn (errors of speech)
which belongs to the world of meanings of Yenikap1i Mevlevihane and in this context, arranged the
relationships of musical intervals according to the features of tune structures determined by masters of
music. Hasim Bey approached to the Mahur maqam within the musical expression style of Western
culture which was began to be understood and compared by the individuals of Tanzimat Reform Era.
Accordingly, the Mahur maqam corresponds to the sol major in the European style in a sense. In this
context, according to Hiiseyin Sadettin Arel, the Mahur maqam is similar to major, but as different from
major it is a structure dominated by Cargah tunes containing T-T-B-T intervals. For Arel, the said intervals
are musical materials which can adapt to modern mind and emotion definitions of nation-state citizens
of the Republic. In this respect, the Mahur magam constitutes a structure having different effects other
than the effect area of major. Arel, thus, claims that Turkish music has its own national materilals which
are candidate for universality such as Cargah, Buselik, Kurdi, Rast, Ussak, Hicaz obtained from the
nature against the major-minor of the West. Through the article study, the Mahur maqam is questioned
intellectually interacted with the perspectives where historicity begins to form which includes society
and individual facts in the the triangle of said people’s creations.
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Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Hiiseyin Sadettin
Arel’in Miizikal Yaratimlar1 Baglaminda Mahur
Makaminin Serencami; Diisiinsel ve Tarihsel I1zdiisiimler

Ozet

Giinlimiiz Tirk miizigi ses dilinyasinin belirleyici renklerinden olan Mahur duyumu, farklh
toplumsalliklarda ve donemlerde yasamis olan miizik yaraticilarinin kendilerine has yaklagimlar
sergiledikleri estetik bir olgu olmustur. Bu estetigin niteligini sekillendiren sdikler ise s6z konusu
toplumsal-donemsel gergekliklerle iliskiler kuran bireysel varoluslardir. Miizikal iretimleriyle
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varliklarimi ortaya koymus ve bu itibarla 6ngoriisel hamlelerde bulunabilmis olan Abdiilbaki Nasir Dede
(1765-1821), Hasim Bey (1815-1868) ve Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) Mahur makamini
kendilerine has niianslarla tanimlamislardir. Nasir Dede, Mahur makamini, Yenikapi Mevlevihanesi’nin
anlam diinyasina ait olan lahn olgusunun sirli diinyasinda ele almis ve bu anlamda miizikal ses
araliklarmin birbirleriyle iligkilerini, nagme yapilarmin misiki {istadlarinca belirlenen iglevlerine gore
diizenlemistir. Hasim Bey ise Mahur makamini Tanzimat Donemi bireyinin algilamaya ve kiyaslamaya
basladig1 Bati kiiltiiriiniin miizikal ifade tarzi dahilinde ele almistir. Buna gére Mahur makami bir
yoniiyle alafrangadaki sol majore karsilik gelir. Bu baglamda Hiiseyin Sadettin Arel’e gelindiginde
Mahur makamui artik majoriin benzeri olan fakat majorden farkli olarak T-T-B-T araliklarint haiz Cargah
renginin hakim oldugu bir yapidir. Arel i¢in s6z konusu araliklar Cumhuriyet’in ulus-devlet
vatandaglarinin ¢agdas zihin ve duygu tanimlamalaria uyum saglayabilecek miizikal malzemelerdir. Bu
itibarla Mahur makami majoriin etki sahasmin disinda farkl tesirlere sahip bir yap1 arz eder. Arel
bdylelikle Bati’nin major-mindriine karsilik Tiirk miiziginin tabiattan saglanan Cargah, Blselik, Kiirdi,
Rast, Ussak, Hicaz gibi evrensillige namzet milli malzemelere sahip oldugunu iddia eder. Makale
caligmas1 boyunca Mahur makami, diisiinsel anlamda toplum ve birey olgularmi igeren tarihselligin
sekillenmeye basladig1 perspektiflerle etkilesim igerisinde, ad1 gegen miizik insanlarmim yaratimlari
tiggeninde sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Mahur, Miizikal
Yaratim, Disiinsellik, Tarihsellik, Toplumsallik, Bireysellik.

1. Giris
Descartes’ i 6zne-nesne diializmi baglaminda ayricalikli bir konum kazanan diistinen ozne, yine Tanrisal
bir zeminin referansliginda da olsa, doga tizerinde eyleme 6zgiirliigiinii kazanmigti. Mekanist diinya
goriigii baglaminda bu 6zgiirliigiin en onemli iddiast kutsalliktan armdirdig1 doga ile iliskiye girecek
olanin, cogito ergo sumun Kartezyen oznesi olduguydu. S6z konusu iddia her ne kadar nesnellik
perspektifini miras alsa da evrenselligin epistemolojik kurulumunda bir merkez kaymasi olusturmus ve
belirleyiciligi, gergekligi temsil edebilme kudretini haiz zihinsel platforma devretmisti. Temsilin akil
cergevesinde anlamlandirilan tarih, zaman vb. olgularinin aragsalliklarina kosut asil 6nemli olan ise bu
noktadan itibaren s6z konusu saiklerin kritik edilebilme imkanina kavusmus olmalartydi. Bu dogrultuda
Kant, insanin teorik akilla bilebilecegi seyin ancak fenomenal nitelikte olabilecegini, bilgiyle
muhatapligm ancak insanim i¢ duyumunun apriori kosulunu olusturan zaman ve mekan olgular1 dahilinde
gerceklesebilecegini belirtmekteydi. Boylelikle zaman olgusu insanin disindaki konumdan zihinsel
kategori boyutuna tagmmis olmaktaydi. Bu durumun en dikkat ¢ekici tarafi, zihnin olusturucu yanmin
giindeme gelmesiydi. Buna gore insan, pratik aklin kosulsuz buyrugu dahilinde ahlaki eylemlerde
bulunarak gergekligi olusturmaktaydi.
Kant’m kritigiyle birlikte gergeklik, bilgi vb. olgular insansal bir nitelik kazanmigtir. Bu niteligin,
bilingler arasi iligkiye konsantre olunarak diyalektik bir zeminde tanimlanan tarihsellik baglaminda ele
alinmasi ise Hegel tarafindan gergeklestirilmistir. Hegel’in, gercekligin ele alinmasinda adres gosterdigi
bu tarihsel zemini Bumin (2013) su sekilde a¢iklamaktadir:
Insanm 6zbiling olmasmm yolu istekten gectigine ve isteyen ben’e icerigini kazandiran sey, yoneldigi
nesne olduguna gore, insanin Ozbiling olmasmin tek yolu isteginin dogal olmayan bir nesneye
yonelmesidir. Bu nesne verilmis bir varlik olursa, boyle bir varligi istemek kendini onunla doldurmak, ona
benzemek ve ona baglanmak demek olacaktir. O halde 6zerk bir varlik, bir 6zbiling olmak i¢in, yani
insanin kendi dogal, verilmis varligini agmasi i¢in, istek, su an i¢in mevcut biricik dogal olmayan, “var
olmayan” seye, istegin kendisine yonelmeli, baska bir istegi, bagka bir ben’i istemelidir (s. 30).

Aktarilan bu ifadelerden de anlasilacag tizere Hegel, dogal olmayana yonelmeye yaptigi vurguyla tine
dikkat ¢ekmis ve bu tin baglaminda bilingler aras1 somut iligkiyi 6nceleyen bir tarihselligi kurmustur.
Ancak eylemsel olanin diigiinsel olanla eszamanli olarak degerlendirildigi bu diyalektik sentez farkli
yaklasimlar tarafindan kritik edilmis ve Nietzsche gibi bir isim tarihin, diisiinsel olanin merkeziliginde
ele alinmamas1 gerektiginin altin1 ¢izmistir. Nietzsche’ye gore tarih; askin bir diizlemin ereksel anlam
diinyasina ait degildir, olusun (olusturuculugun) aktif yasantisidir. Nietzsche’nin s6z konusu tarih
anlayigini Kiictikalp (2008) su sekilde dile getirir:
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Tarihi, kaynaga yonelik bir aragtirma olarak ele almayan Nietzsche’nin jeneolojisi... hakikat-yanilsama
ayrimini, biitiin bilgimizin haksizliga dayandigin1 gostermek suretiyle temelsiz kilar. Jeneoloji insani
kendiliklerin kokenlerini kesfetmeyi degil, kendileri araciligiyla insan varliklarinin bir 6zne olarak
yaratilmig olduklar1 degisik modlari olusturmanin yollarini arar. Kdkenlere yonelik her aragtirmanin 6zler
ve kendilikler varsaymasi nedeniyle jeneoloji, tarihsel olaylarin tekilliklerini, biitiin rastlantisalliklar1 ve
katiyet eksiklikleriyle kaydetme gabas1 giider (s. 86).

Tiim bu diisiince perspektifleriyle etkilesim icerisinde, makale ¢caligmasi, konu edindigi isimlerin miizikal
yaratimlarinin, belirli toplumsal ve bireysel diizlemlerin diisiinsel-eylemsel olgular1 olarak sorgulanmasi
gerektigini diisiinmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in, Mahur
makami Ozelinde ortaya koymus olduklar1 perspektiflerin siireklilikleri ve kopuslar1 icermeleri, ayni
makam tizerinde en nihayetinde farkli degerlendiris ve anlatim tarzlarina sahip olmalari, kendileri ele
alinirken diislinsel anlamda sabit, degismez, metafiziksel bir referans noktasindan ziyade yukarida kisaca
mabhiyetleri aktarilan diislince sistemleriyle etkilesime girilmesini gerektirmektedir. Bu etkilesimin
siirlar1 ise makale ¢alismasi boyunca sorgulama eyleminin kendisine has vurgu noktalar1 tarafindan
belirlenmektedir. Buna gore makale ¢aligmasinin, s6z konusu diisiince sistemleriyle ortak paydaya sahip
oldugu nokta, belirli elestirel siireclerle ortaya ¢ikmis olan tarih mottosuna ayirmig oldugu ilgidir. Bu
ilginin niteligi sorgulama cercevesinde farklilagsmakta, tarih 6zsel, bilingsel, olugsal vb. zeminlerle
eszamanli ele alinmamakta, bunun yerine Mahur makami &zelinde ortaya konulan yaratimlarla
yiizlesmeye konsantre olunmaktadir. Miizikal yaratimin tarih nezdinde ele alindig1 baglam ise toplum ve
birey iligkileridir.

2. Bulgular

2.1. Abdiilbaki Nasir Dede

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), Rast makaminim temel unsurlarmi® su sekilde tanimlar: “Rast; perde-
i rastdan’ 4gaz idiip, diigdh ve segdh ve ¢argah perdesi doniip asag1 segah ve diigah perdesi ile rast
perdesine geliip anda karér ider” (Abdiilbaki Nasir Dede, nr: 1242/1, s. 9-b, 10-a).3 Nasir Dede’nin Rést
makamiyla birlikte diger tiim makam ve birlesimlerde kullandig1 ses malzemelerinin (perdeler) kaynag:
“siyagat-1 misiki’dir (nr: 1242/1, 3b).* Miizikte sz sahibi olmus {istadlar1 vurgulayan bu perspektife
gore sdz konusu ses malzemesi, ney enstriimaninin diigah, kiirdi, segdh, cargah, saba, neva, asiran olarak
isimlendirilen yedi deligi iizerinden ve neyzenin {ifleyis tislibuna gore anlamlandirilir. Nasir Dede’nin
Terkibdt bolimiinde tammmladigt Mdahur-1 sagiv, Mahur-1 kebir, Mdahurek ve Mdhur-1 kebir-i kadim
birlegsimleri de yukarida bahsedilen zeminden hareketle sekillendirilmistir.

Nasir Dede, Mahur-1 sagir birlesimini su sekilde tanimlar:

Mahur-1 sagir; gerdaniyye perdesinden Rast agaze idiip neva perdesine geldikde ¢argah perdesini gdsderiip
anda karar ider. Bunda kudema-i miiteahhirin ve kudema beyninde ihtilaf yoktur. Amma fi zemanina
miistakil isti’'malden mehchrdur (nr: 1242/1, 18-a).

Tanimdan anlasildigi gibi s6z konusu birlesim, Nasr Dede’nin zamaninda miistakil olarak
kullanilmamakla birlikte dnceki donemlerdeki miizik {istadlarinin {izerinde hemfikir olduklar bir yapidir.
Buna gore Mahur-1 sagir, neva perdesi lizerinde Rast lahninin ses araliklarini igerir. Bu lahnin
perdelerinin rast, diigah, segah, ¢cargah olmas1 hasebiyle Mahur-1 sagir’de neva lizerinde kullanilan perde
de evc olmaktadir.’ Nasir Dede’nin, III. Selim’in cesaretlendirmesiyle ve emriyle kaleme almis oldugu

“«

! Néswr Dede’ye gére makamin temel unsuru; “... uygun bir yol ile temel unsurlarimn isitilmesiyle kendine ozgii bir
biitiinliik tasyyip, baska kisimlara boliinmesi miimkiin olmayan ezgi”dir (Baser, 2013, s. 107). Tedkik u Tahkik 'te
lahn olarak isimlendirilen bu yapr makam tamimlamalar: esnasinda ek nameler alir. Nasir Dede bu ek nameleri
“lazim” ve “gayr-1 ldzim” olarak “miizeyyin” (Abdiilbaki Naswr Dede, nr: 1242/1, s. 9-a) kavrami altinda

siniflandirir.
2 Makalede makam isimleri biiyiik harfle, perde isimleri kiigiik harfle yazilmistir.
8 Sz konusu eserin devam eden alimtilarinda kaynak kullanimi numara ve sayfa gésterimi seklinde olacaknr.

4 Ndsir Dede; “Pes siydgat-1 miisiki Hz. Adem’den beri vardwr” ifadesiyle miizik iistadligi olgusunu tarihsel bir
kokene oturtur.

5 Nésir Dede, perdeler arasindaki iligkilerden bahsederken; “... nevddan tiz hiciza kadar siralanan perdeler”in

5

“vegdhtan hicdza dek birbirinin karsiligi” (Baser, 2013, s. 105) oldugunu belirtir.
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Tedkik u Tahkik’te Mahur-1 kebir makami da Mahur-1 sagir ile irtibatli olarak tanimlanmistir. Bu
baglamda, Mahur-1 kebir; “Mahur-1 sagir agaz idiip Rast karar ider” (nr: 1242/1, 18-a). Nasir Dede,
Mahur-1 kebir’in, kendisinden dncekiler® tarafindan Gerdaniye olarak isimlendirildigini aktarir.
Evc perdesinin mahur perdesi ile degistirilerek kullanildigi birlesim ise Mahirek ismi ile
nitelendirilmistir. Nasir Dede bu birlesimin “baz1 bestelerde isitilmis olup, bu isimle yazildi”gmi (Baser,
2013, s. 207) belirtmistir. Buna gére Mahirek su sekilde tanimlanmistir: “Muhayyer perdesinden neva
perdesine dek sutden ve hiiblitan Pen¢gah-1 asl resmi tizre seyr idiib gerdaniyye perdesinde karar ider”
(nr: 1242/1, s. 33-b). Bu birlesimin taniminda gegen Penggdh-1 asl birlesiminin yapist ise asagida
aktarildig gibidir:
Penggah-1 asl; Ussak agaze idiib rast perdesinde karar ider. Lakin Rasta miisabeheti ihtirazindan iktiza
ettigi halde hiiseyni perdesinden ma’add miizeyyin, metruk ve iktifaya mahmuldiir. Ve Rastdan agaz
perdesiyle mefrikdur. Ve bu terkib iclin kudema-i miiteahhirin ve kudema beyninde hilaf yoktur. Amma
ba'zilar1 inkar eder ise isti'mal olunan tasnif-i kadime-i mu‘tebere isbatina delil-i kavidir (nr: 1242/1,s.17-

b).

Penggah-1 asl’mn yukarida aktarilan tanimi dikkate alindiginda neva iizerindeki miizik ciimlelerinde yine
evc perdesinin kullanildig1 anlagilmaktadir. Mahir-1 kebir-i kadim birlesimi de Mahtir-1 sagir icra ederek
evc perdesinin kullanimini gerektirmektedir. Ancak s6z konusu birlesim cargah perdesine geldiginde
segah perdesi yerine buselik perdesi kullanarak farkli aralik duyumlarimi da icerecek bir sekle donisiir.
Birlesimin karar1 ise yine Rast makamiyla gerceklestirilir. Boylece birlesimin karar bdlgesinde diigah-
segah perdelerinin icerdigi araliklar diginda diigdh-bliselik perdelerinin araliklar1 da gosterilmis
olmaktadir. Nasir Dede’nin, donemindeki “bestelerde mevcut” (Baser, 2013, s. 207) olup icracilarin
arasinda taninmadigini belirttigi bu birlesimin tanimi asagidaki gibidir:

Mahir-1 kebir-i kadim; Mahir-1 sagir agaze idiib karargahi olan ¢argah perdesine geldikde segih
perdesinin baselik perdesine tebdil ile hiibGtan Réast dgaze idip karar ider. Kudeméanin ve kudema-i
miiteahhirinin bunda ihtilafi yoktur (nr: 1242/1, s. 33-b).

Nasir Dede, lahn kavrami baglaminda miizikal estetikte yatay harakete konsantre olmus, Yenikapi
Mevlevihanesi’nde neyzenlik yapmus bir karakter olarak makamsal yapilarda perdelerin nagmeler
tarafindan belirlenen fonksiyon ve derecelerine 6nem vermistir. Burada s6z konusu olan, seslerin dikey
baglamdaki uyumu yani armoni ¢ergevesindeki iliskileri degil, Nasir Dede ve toplumsal 6rgiitlenmesinin
pratik bilgeliklerini yansittiklari ve esrdrdan haber veren lahn olgusudur (Bkz. Sekil 1).

8 Ndasir Dede, kendisinden onceki donemlerin miizik yazarlarim “akdemiin, kudemd, miiteahhirin, kudemd-i
miiteahhirin” (nr: 1242/1, s. 4-a, 5-a), “miitekaddimin-i selef (nr: 1242/1, s. 30-b), kudemd-i selef (nr: 1242/1,
S. 26-b), selef (nr: 1242/1, s. 19-a), miiteahhirin-i selef” (nr: 1242/1, s. 19-b) gibi isimlerle siniflandirmistir.
Yukarida bahsi gegen Mdhur-1 sagir ve Mahur-1 kebir birlesimlerinde zikredilen onceki donem miizik yazarlar
kudemd ve kudemd-i miiteahhirindir. Yalgin Tura soz konusu simiflandirmayr su sekilde yorumlamigtir:
“Abdiilbaki Dede, kesin bir tarihlendirme yapmamakla birlikte, bize birtakim ipuglar: veriyor. Bu ipu¢larindan
hareketle, Farabi’ye kadarki dénemin nazariyatgilarim ‘akdemiin’, Safiiiddin’i ve onun yolundan gidenleri
‘kudemd’, II. Murad ve Fatih donemi nazariyatgilarimi ‘kudemd-i miiteahhivin’, Ladikli Mehmet Celebi’yi ve
ondan sonra gelenleri ‘miiteahhirin’ daha sonrakileri ‘esldf’, Nayi Osman Dede ve Kantemiroglu nu
‘miiteahhirin-i selef” ve Ill. Selim donemini 'fi zemdnind’ sayabiliriz” (Tura, 2006, s. 20). Fatma Adile Baser,
80z konusu miizik yazarlarim, Tiirk Misikisinde Abdiilbaki Nésir Dede adli ¢calismasimin Tedkik'te Dénemler
béliimiinde “Birinci Swralama” ve “Ikinci Swralama” (Baser, 2013, s. 62-66) bashklar: altinda incelemistir.
Ozan Yarman da; “Tedkik u Tahkik 'te gegen 14 makam ile 136 terkibi, akdemunu hari¢ tutarak” (Yarman, 2008,
s. 7-14) sumiflandirmuistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Yarman, O. (2008). Makam Kuyumcular:. Istanbul.
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Sekil 1 : Abdiilbéki Nésir Dede nin kendi buldugu miizik yazisiyla Siizidildra Mevlevi Ayini'nin Birinci Bendi 'nden
bir boliim (Tetkik u Tahkik, Siileymaniye Kiitp., Nafiz Pasa Yazm. Tahrir u Tahririyyetii'l Musiki 1242- 2).

Nasir Dede, nihai kertede, icat ettigi miizik yazisi sistemiyle lahn olgusunu paylagim diizlemine tagimis
ve miizikal farkindalik yoluyla erisilebilen sirlar1 dolasima sokmustur. II1. Selim’in ihtira1 olan Stzidilara
makamindan bir Ayin-i serif aktarmayi tercih etmis, donemin kudretli bestekarlarmm ortaklasa
besteledigi bu eserde goriiniir hale gelen nagme ve ses aralig1 estetigini giiniimiize ulagtirmstir.

2.2. Hasim Bey

Mahir makami, Hasim Bey’in (1815-1868) Mecmiia-i Kdrhd ve Nakighd ve Sarkiyydt isimli Sultan
Abdiilaziz’e sunmus oldugu eserin “Hdsim Bey Mecmiiast adiyla anilan ikinci baskisi”nin (Yalgin, 2016,
s. 18)" Ilm-i Edvdra Dair Risdledir bdliimiiniin Der Ta rif-i Makdm-1 Méhir baglikl kismimda su sekilde
aciklanmistir:

Ibtida evc, gerdaniye gdstererek muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah basarak tekrar doniip perde perde inerek
buselik perdesini hakkiyla icra ederek rastda karar ider. Alafrangada bu makama sol tone ta’bir iderler
(Yalgin, 2016, s. 155).

Aktarilan tanimlamadan anlagilacagi tizere Hagim Bey, Mahur makamini artik armoni diizleminin eksen
ve ¢eken olgularini biinyesinde barindiran ses iligkileri dahilinde degerlendirme girisimlerinde
bulunmaktadir. Bu girisim, lahne odaklanmig Nasir Dede ve ¢evresinin mesruluk zemini olan Nizdm-1
Cedid’den ayr1 olarak Tanzimat doneminin insan iligkileri baglaminda sekillenmistir. Bu itibarla s6z
konusu armoni olgusuyla gergeklestirilen etkilesimin serencamindan bahsetmek yerinde olacaktir.

Osmanli Devleti, kurulus siirecini yasadigi 14. ylizyilin baslarindan itibaren askeri, siyasi, ticari ve
kiiltirel iligkileri baglaminda, yerlestigi cografi ve jeopolitik konumunun sagladigi avantajlarla aralikli
da olsa Batili toplumlarla iletisim halinde olmustur. Zamanla bu iletisim kapsaminda yapilandirilan yeni
gelismelere uygun olarak elgiliklerin kurulmasi, egitim ve kiiltiirel maksatli 6grenci gonderimleri,
seyyahlarin ve gozlemcilerin yapitlar1 sefaretnamelerle kiiltiir tastyicilig1 yapmalari, devlet adamlarinin
karsiliklt hediyelesmeleri vb. adimlar toplumlarn karsilikli olarak birbirlerini tanimalarini
kolaylastirmistir. Siyasi, sosyal, kiiltiirel olarak goriilen bu etkilesimin dogal bir sonucu da kendini

7 Yal¢in, Hasim Bey Mecmiias1 adiyla diizenlenen bu ikinci baskimn ilk baskiya gére muhteva bakimindan daha
zengin bir giifte mecmuasi oldugunu ve ilk baskinin Sultan Abdiilaziz’e sunuldugunu (Yalgin, 2016 s. 17) ancak
Pacact ise eserin ilk baskisimin Abdiilmecid’e, ikinci baskisinin Abdiilaziz’e takdim edildigini yazar (Pagact,
2010, s. 46).
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miizikal yakinlagma olarak gosterecek ve Bat1 miizigini tanimaya yonelik yasanan ilk gelismelere de 16.
yiizyilin ikinci yarisinda rastlamak miimkiin olacaktir.®

17. ve 18. yiizyillarda baglatilan ve Osmanli Devleti’ni eski giicline kavusturmay1 ve Bati’da olan
yenilikleri iilkeye tagimay1 amaglayarak ilerleyen islahat ¢alismalarmin yansimast olan modernlesme,
19. yiizyila gelindiginde imparatorluk vasfini korumakta olan devletin bir¢ok katmaninda artik daha
belirgin bir sekilde goriilmiis ve hissedilmistir. Zira, bu siirecte Batili devletlerle yasanan askeri, siyasi,
sosyal ve ekonomik yonden artan iliskiler kaginilmaz olarak Bati miiziginin Osmanli Sarayi tarafindan
dikkate almmasina ortam hazirlamistir.®

19. ylizyilin baglarina gelindiginde Osmanl saltanat geleneginden gelen, tarih bilgisi ve estetik birikimi
ile g6z dolduran II. Mahmut (1808-1839), kendinden 6nceki donemlerde yasanan olaylardan elde ettigi
cikarimlarin bir sonucu olarak devletin ancak koklii diizenlemelerle eski itibarina kavusabilecegini ve
kurtulacagmi diisiiniiyordu. Yenigerileri ortadan kaldirmak suretiyle kurmus oldugu “Asakir-1 Mansire-
i Muhammediye” adindaki yeni ordusu ile askeri yapiyr kontrol altina almay1 amaclayan Sultan II.
Mahmut, Italyanlardan destek alarak miizik teskildtin1 yeniden yapilandirma baglaminda adimlar
atmustir. Dogrudan padisahin sahsina ve saraya bagl olan Muzika-i Hiimaytin'® adindaki bu teskilat ile

8 S6z konusu etkilesimlerin tabii bir sonucu olarak Bati miizik diinyas: da Osmanl cografyasindaki miizikal estetikle
tamsmisti. Bu baglamda Bati miizik sanatinin 6nemli bestekarlari kompozisyonlarina bu tamsikligin izlerini
yansittilar. Barut (2013), bu yansimay: séyle dile getirir: “Bati ile etkilesimin ilk orneklerinin, Osmanli Mehter
Takimi vesilesiyle gerceklestigini soyleyebiliriz... Mehter miizigi Avrupa’da ozellikle Avusturya iizerinden
yayumigti. Bunun da en temel iki nedeni Osmanli-Avusturya savaslart ve Osmanlilarin Avusturya ile oldukga stk
kurduklar: diplomatik temaslardi. Mesela 1665 'te elgilik gorevi ile bu iilkeye gonderilen Kara Mehmet Pasa,
beraberinde getirdigi mehter takimina sehir iginde gosteriler diizenletmisti. Avusturya’daki mehter dinletileri
bununla da sinirl kalmamigti. Karlofca Anlagmasi 'ndan hemen sonra diplomatik iliskileri baslatmak amaciyla
Viyana’ya gonderilen Ibrahim Pasa da benzer bir gosteri diizenletmisti. 1718 deki Pasarofca Anlagmasi’nin
hemen ardindan giden elcimiz Silahdar Ibrahim Pasa tavafindan da benzer dinletiler devam ettirildi. 18. yiizy1l
baslarmmda Lehistan krali 2. Augustus, mehter miiziginden ¢ok etkilendi ve donemin padisahindan kendisi icin
bir mehter takimini Polonya’ya gondermesini rica etti. Leh kralimin bu ricast kirdmayarak 12-15 miizisyenli bir
ekip Polonya’ya génderildi. Ancak istek bununla da simirli kalmadi. Benzer bir talep Rus ¢arigesi Anna’dan
geldi. Carice Anna, Istanbul’da Lale devrinin yasandigi bir sirada, 1725 yihnda Istanbul’a bir adamim
gondererek mehter takimi edindi. 1741 'de Avusturya Habsburglar: 'min baskenti Viyana'da da daimi bir mehter
takimi bulunuyordu. Bu devleti, hemen kuzeyde bulunan Prusya takip etti” (s. 30). Barut, bu satwrlarin
devaminda, “Alla Turca” olarak sohret bulan bu tarzi “en iyi betimleyen” ornekleri su sekilde aktarir: “W. A.
Mozart (1756-1791), "Saraydan Kiz Kagirma" ii¢ perdelik opera, K384 ve Piyano sonati no. 11, K331 Béliim 3
(Alla Turca). Ug perdelik bu eser, 16.yy ortalarinda Selim Pasa'min saraynda gecer. Miizik arastirmacilart,
Mozart'n bu operasimin bestelendigi donemde (1781), "Tiirk Akimi"min Avrupa'min genelinde ve ozellikle
Viyana'da moda oldugundan bahsederler ... Bestecinin, Tiirk temali bir diger eseri ise, ¢cok taninan ve sevilen la
major 11 numaral K331-300i eser sayili piyano sonatimn "alla Turca” baghkl ticiincii béoliimiidiir. 2/4'liik
vurusta ve ¢abukca tempoyla yorumlanan bu boliim, yenigeri miizigini Mozart'in kulagindan bizlere duyurur.
Mozart’in bir diger eseri ise 1780 yilinda Salzburg ta bestelenen "Zaide" adlr operasidir. Eser; Kanuni Sultan
Stileyman Han in hareminde bir tutsak olan Zaide ve tasocaklarinda ¢alisan bir kéle olan Gomatz 't askini konu
alir. Ludwig van Beethoven (1770-1827), op. 113, "Atina Harabeleri"nden "Tiirk Mars1". Mozart'in ardindan,
1770-1827 yillar: arasinda yasamig olan Ludwig van Beethoven da 1811 yiulinda yazdigi op.113 eser sayili "Atina
Harabeleri" adli eseri igerisinde yer alan bir "Tiirk Mars1" yazmistir. Beethoven'mn 1822 yilinda dért el piyano
icin yayimladigr "Marcia Alla Turca"si1 da neredeyse Mozart'inki kadar popiiler olmus bir bagka ornektir (s. 31).

9 Aksoy bu siireci, 1543 'te imzalanan Osmanli-Fransiz antlagmast sonrast 1. Frangois’in Kanuni’ye hediye olarak
gonderdigi orkestramin Osmanli Sarayr'nda vermis oldugu konserlere kadar gotiirmektedir. Ona gore, Batili
devletlerin Istanbul ve Izmir’de bulunan elgiliklerinin diizenledikleri kendilerine zgii miisiki ve sanatsal
faaliyetleri, Italyanlarin Istanbul’daki Venedik elcisinin evinde tertip ettikleri bale gosterileri ve III. Murat
zamamnda Sultanahmet meydamnda gerceklestirilen bale-pandomim gibi miizikli eglenceler yeni rastlanan ve
Osmanli toplum yapusi igin yabanci olan gelismelerdi (Aksoy, 1985, s. 1214). Bunlar Bati’da revagta olmakla
birlikte Osmanli ’'nin saray gevresi icin yeni olan ve ancak ilgi ile karsilanan, merak konusu olan ve asla kayitsiz
kalinmamasi gereken bir durum mesabesindeydi.

10 Toker’in de belirttigi iizere Osmanli toplumunun ilk kez Bati miizigi ile tamgstigi II. Mahmut donemi, medreseden
orduya ve mehterhaneye degin birgok yeniligin yasandigi, ¢ogu eski kurumun revize edildigi, kimilerinin
kaldirildigr ve bu degisimden de musikinin fazlasiyla etkilendigi bir donem olmugstur (Toker, 2016, s. 34). Kara
(2010), bu donemdeki yeni olusumlardan biri olan Muzika-i Hiimdyin'u; “bati kopyast bando okulu” (s. 5)
olarak nitelendirmektedir. Soz konusu nitelendirmeye kosut olarak Muzika-i Hiimdytin yapilanmasi hususunda
negatif ve pozitif yaklasimlarin oldugu goriilmektedir. Konuya elestirel yaklasan Ak, Tanzimat dénemine ait
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Osmanli’da ilk Bat1 miizigi egitim ve 6gretimi baslamis oluyordu. Bu netice itibari ile Bat1 ve Tiirk
misikisini 6grenen ilk Tiirk miizisyenler de yetisme imkanina sahip olmuslardir. Kolukirik bu durumu
Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda ilk ayrimin ortaya ¢ikmaya baslamasi olarak degerlendirmektedir
(Kolukirik, 2015, s. 6). Gokhan Yal¢in ise s6z konusu doniigiimii “Bat1 miizik egitiminin resmen
basladig1 bir doneme gegilmistir” (Yalgin, 2016, s. 58) sozleriyle ifade etmektedir.

Yukarida zikredilen tarihsel konjonktiir dikkate alindiginda Osmanli toplumunun bir digyiiz kimligi
haline gelen Tiirk misikisinin biinyesinde olusan bu devinim daha isabetli bir sekilde degerlendirilmis
olacaktir. Zira birgogu yenilgi, toprak kaybi ile biten ve dogal olarak devleti itibar ¢okiintiisiine
stiriikleyen bu siirec, askeri alanda yetkin olunmadig1 goriistinii etkin kilmistir. S6z konusu durum Batili
devletlerle olan iligkilerin farkli boyutlara tasmmmasina ve Onlemler alinmasina sebep olmustur. Bu
yonelim sadece askeri alanda degil, ayn1 zamanda bilimsel, kiiltiirel, sanatsal ve mimari alanlarda da
kendini gostermistir. Sonug itibari ile mecburiyet-merak-taklit tiglemi igerisinde 6grenilmeye baslanan
ve zamanla tiim Osmanli toplum yapisini belirli bir diizlemde birlestirecek ya da birlestirmeye namzet
olacak yeni bir hayat tarzinin da temelleri atilmis oluyordu. II. Mahmut’un devletin merkezi otoriter
yapisini gliglendirmeye calistigi, planl bir sekilde yenilik aleyhtarlarini etkisiz hale getirdigi, kararl ve
tavizsiz bir sekilde devleti yonetmeye gayret ettigi bir donem olarak anilan bu siirecte yapilan atilimlarla
ilgili olarak Tandr su ifadeleri sarfetmistir:

Yeni padisah, tipki III. Selim gibi devlet sistemindeki dagilmanin ancak reformlarla 6nlenebilecegi
fikrindeydi... Bunlarin baglicalar: sunlardir: Yenigeri Ocagi’nin kaldirilarak (1826) askeri giiciin siyasal
iktidara tabi kilinmasi, merkezi biirokratik bir sistemi yeniden kurulmasi... askeri, idari ve adli konularla
ilgili siirekli danigma organlar1 kurulmasi (bunlarin sonuncusu, bugiinkii Danistay ve Yargitay’inkilere
benzer yetkilere sahip bir yarg: mercii oldugu gibi yasalarin hazirlanmasinda bir tiir “danisma meclisi”
rolii de oynuyordu)... (Tanor, 1985, s. 12).

Muzika-i HimayGn’un kurulmasma Onciilik etmesi ile Bati miiziginin Osmanli Sarayi’nda
Ogrenilmesine imkan taniyan, misiki ile mesgul olan ve yirmiye yakin bestesi bulunan, 6zellikle de
“Asakir-i Mansire-i Muhammediye Mars1” ile dikkat ¢eken I1. Mahmut kararli ve ¢agdag yaklagimlariyla
istikrarli bir Batililasma projesini kendinden sonra gelen Osmanli padisahit Sultan Abdiilmecid’e
tabiattyla devretmistir. Alimdar, Abdiilmecid’in Batili anlamda miizik egitimi alan ve piyano ¢alan ilk
padisah oldugunu ve zamaninda Muzika-i Hiimay(n’un genisleyip Harem-i Hiimayln’da uygulanan
egitim miifredatinda 6nemli bir rol oynadigindan bahseder (Alimdar, 2016, s.10). Genellikle Bat1
musikisi dinleyen, opera ve tiyatroya giden ve Aksoy’un bildirdigi {izere maddi-ménevi yonden bu
kurumlar1 destekleyen padisah, Donizetti Pasa’dan misikili oyunlar oynamak {izere gengleri
yetigtirmesini istemistir. Genis yetkilerle ve biiyiik bir devlet destegi ile yiiriitmiis oldugu ¢aligmalarinda
Donizetti Paga, Bat1 misikisinin bir par¢asi olan bando, orkestra, operet, opera, koro, enstriimantal ya da
sozlii iiriinleriyle bir program dahilinde galismis ve kendisinden sonra géreve getirilen diger bir italyan
Callisto Guatelli ve sonrasinda Ispanyol besteci D’Arenda gibi isimler de dénemin Tiirk marslarini
besteleyebilecek, Bati1 miizigi nazariyatina yonelik geviri ve telif eserler yaymlayabilecek diizeyde birgok
Ogrenci yetistirebilmeyi basarmiglardir (Aksoy, 1985, s. 1219). Gokhan Yal¢in’in (2016) da belirttigi
izere Donizetti Pasa ile baslanan bu siiregte Bat1 miizik egitim sistemi, Tirk miizigi egitimi veren
egitmenleri de etkilemistir (s. 8, 59). Bu etkilesim, Muzika-i Hiimayan’un Italyan hocalar1, 6grencileri
ve bunlarla irtibatli olmus miizisyenlerin Tiirk miizigi alaninda miizik yazisi, ses sistemi ve armoni gibi
hususlarda yeni yaratimlar sergilemelerine zemin hazirlamistir. Muzika-i Hiimay(n’un hocalarindan'!

Tiirk kiiltiiriinii korurken Bati kiiltiiriinii edinme gayesinin burada da goriildiigiinii ve bu konuda miizisyenligini
takdir ettigi halde padisah II. Mahmut 'un yenilik furyasina kapilarak Muzika-i Hiimdyin v agmasini dogru
bulmadigini belirtmekte ve bu kurumun Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir miiessesesi olan Enderiin’u tahrip ettigini
savunmaktadir (Ak, 2009, s. 37). Ancak, Alimdar in dikkat ¢cektigi noktadan hareketle; Osmanli tarihinde Bati
miizigine olan ilginin 19. yiizyilda ozellikle 1I. Mahmut’la daha bir geligim gosterdigi ve kurumsallagtirilmaya
calisildigi (Alimdar, 2016, s. 5) anlasiimaktadir. Bu durum goz oniine alindiginda Muzika-i Hiimdyin 'un varligi,
Osmanli Sarayr’'min Bati miizigiyle gerceklestirmis oldugu etkilesim olgusu ideolojik perspektiften ziyade
toplumsal ve tarihsel zeminler baglaminda degerlendirilmis olacaktir.

Y Budak’a (2000) gére; miizikal ¢alismalari ile Tiirk misikisinde yeni bir acithim ve arayisin onciiliigiinii baslatmig
olan Muzika-i Hiimdyiin, Tiirkiye'de ¢oksesli miizik egitimi ve ogrenimi veren ilk konservatuvardir (s. 73).
Burada yetisen miizisyenler ve ¢egitli ordu birliklerinde kurulan bandolar ilerleyen siiregte ¢oksesli miizik
estetiginin somut atilimlarinin referans isimleri olmuslardur.
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Guatelli,*? Necip Pasa gibi isimlerle muhatap olan Hasim Bey ve Notac1 Haci1 Emin Efendi bahsedilen
bu yeni yaratimlarin ilk 6rneklerini veren miizik adamlaridir. DellalzAde Ismail Efendi ve Hammamizade
Dede Efendi gibi iistadlarin 6grencisi olan ve kendisinden dnceki miielliflerin misiki gelenegini takip
eden Hasim Bey Tiirk miisikisi makamlari ile Bat1 miisikisi makamlarini kiyaslamak suretiyle misikiyi
tanimlamaya ¢alismis ve boylece yasamis oldugu ylizyilin misiki ihtiyacini kargilamakla birlikte bu
kiiltiir ve birikimin giiniimiize kadar ulasmasini saglamistir.

Kendisinden onceki misiki iistadlarinin mirasmi devralan ve aymi zamanda gilincel armoni
tanimlamalarinin etkisinde kalan Héasim Bey, Mahir makamimi da bu coklu perspektif dahilinde
degerlendirmis ve ses araliklarin1 hem yatay hem dikey belirlenimlere gore sekillendirmistir. Makale
calismasmin “2. HASIM BEY” bashkli bolimiiniin basinda aktarildig: iizere Hasim Bey Mahir
makaminda evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segéh, tiz ¢argah ve buselik perdelerini kullanarak bu makami
rast perdesinde karar ettirmistir. Kendisinin bu makami anlatirken kullandig1 perdelerden biiselik perdesi
digindakilerin ¢ogu Rast makami yapisinda da mevcuttur. Her iki makamin Bat1 miizigindeki karsiligini
da sol major olarak gdstermistir. Bununla birlikte Hasim Bey’e gore ana dizi do majordiir ve bunun Tiirk
miizigindeki karsihig1 ise Cargadh makamidir.*® Hasim Bey bu durumu su sekilde ifade eder:

Ma’lim ola ki, alafrangada isti'mal olunan makamat macur tone ki asil makdm dimektir. Ud ton yani
Cargah dimektir. Cargah perdesinden bed idiib tiz ¢cargaha ¢ikub yine kendi perdesindeki ¢argah karar ider.
Alafrangada bu makam ciimlesinin esasidir. Yani balada zikr olunan Ud tone (Yalgin, 2016, s. 271).

Yukaridaki satirlardan anlagilacag lizere Hasim Bey’in muhatap oldugu armoni etkilesimi, kendi
cografyasinda sekillenmis olan bir ses skalasini Bati estetiinin duyumuyla 6zdeslestirmeyi
icermekteydi. Yatay diizlemdeki duyum niianslarmmn dikey platformla kaynastirilmasmim elestirel
anlamda degerlendirilmesi, bir sonraki kusagin, Hasim Bey gibi miizik adamlarmmdan kopus
gerceklestirecekleri en 6nemli hususlardan biri olacakti. Ancak tonal armoninin ses araliklarmin hakim
oldugu anlayis Hagim Bey’i takip eden yakin donemde baskin kanadi olusturmaya devam etti.

S6z konusu dénemde Osmanli cografyasinda “ilk kez Bati notast yaynlayan” Mehmed Emin Efendi,
“1983’ten itibaren yaymlanmaya baslayan Ma limdt dergisinin ilavesi olarak verilen Chant Turcs
baslikli biiyiik boy yaprak notalar” (Pacaci, 2010, s. 218) hazirlamistir. Bu notalarmn icerdigi sarkilar Zati
Bey gibi isimler tarafindan armonize edilmis bir sekilde aktarilmistir. Hasim Bey’in Mecbiir Oldum Ben
Bir Giile adl1 Bestenigar sarkisi da fa anahtarini barmdiran bir partisyonla yaymlanmistir. Burada dikkat
edilmesi gereken husus makamsal yapidaki eserlerin tonal miizigin akor dereceleri ve ses araliklari
zemininde armonize edilmis oldugudur. Notact Mehmed Emin Efendi’nin Bir Giil-i Ra'ndya Goniil
Bagladim (Malumat, 1895, s. 889) adli sarkis1 bu duruma giizel bir 6rnek teskil etmektedir (bkz. Sekil
2).

2 Abdiilaziz, éncelikle bandoyu gii¢lendirerek iyi bir diizeye getirmis, ardindan ordu ve donanmanin gelismesine
biiyiik bir onem verdigi icin bandoculukla da ayrica ilgilenmistiv. Onun zamaninda otuz yili askindir saray bando
ve orkestrasimin baginda bulunan Guatelli de 6grencilerini yerli ezgileri 6rnek alarak milli marslar bestelemeye
yoneltmistir. Aksoy, “O zamana kadar Italyan bando repertuvarmdaki parcalari icra etmekte olan
bandocularimiz, ancak Guatelli 'nin uyarisindan sonradw ki, geleneksel makamlarm araliklarim gozeterek, Tiirk
insamin etkileyebilecek yerli motiflerle milli marslar bestelemeye baslamislardir” (Aksoy, 1985, s. 1222) demek
suretiyle doneme dikkat ¢ekmigtir.

B Oztuna, makamlarin karsiastirilmas: hususunda Hasim Bey'in yamldigina dikkat cekmektedir. Ayrintili bilgi icin
bkz. Oztuna, Y. (2006). Tiirk Miisikisi Ansiklopedik Sozliigii I, II. Ankara: Orient Yayinlart, s. 339.
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Sekil 2 : Nota Mehmed Emin Efendi nin Hiizzam Sarkisi;
Bir Giil-i Ra ndya Goniil Bagladim (Journal lllustré Turc “Malumat”)

Notasi aktarilan bu eser, Hagim Bey’in, {i¢liisiinde kalan sol majorle iligskilendirdigi Hiizzdm makam
anlayistyla aynmi perspektifte olmak iizere sol major tonu ses araliklari ve iliskileri zemininde armonize
edilmistir.

2.3. Hiiseyin Sadettin Arel

Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Mahur makamini sed makamlar basglig: altinda ele almistir. Buna
gore Mahur makami Cargah makaminm seddidir. Cargadh makamini olusturan 4°1i-5liler ise “T-T-B”
ve “T-T-B-T” seklindeki araliklara sahip olan Cargéah renginden hasil olmustur. Cargah, Arel igin “Tiirk
misikisinde major ile mindriin karsiligi”dir fakat bu durum “benzerlik” zemininde gergeklesir. Hasim
Bey ve Notacit Emin Efendi’nin miizikal yaratim perspektiflerinden farkli hassasiyetleri haiz olan bu
“benzerlik” diizleminin iddiasi; “Bat1 masikisinde araliklarin”, Tiirk miiziginin tabiattan oldugu gibi
alinmig olmasmin aksine, “tamperaman sebebile biraz degismesinden ileri” (Arel, 1948a, s. 9) gelmis
oldugudur. Arel, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e gegigin diisiince sancilarini ¢ekmis ve bu itibarla yeni
kurulan ulus-devletin toplumsal ve bireysel s6ylem ingalarini olusturan fikir hareketliliginin 6nemli
simalarindan birisi olmustur. Bu yeni diinyada evrensellik mottosuna uyum becerisi ulusal ve uluslararasi
iligkiler demetinde yasam hakkina sahip olmak anlamma gelmektedir. Bu itibarla Arel, kendi
cografyasinin ses malzemesinin, varolmanin ¢agdas spekiilatif zeminine olan uyumunu gdstermeye
calismustur.

1923’de Cumhuriyet’in ilani, niteligi degisen rejimin vatandas bireyini ulus kimliginde sekillendirecek
biirokratik-kiiltiirel-estetik programin yiiriirliige konmasi i¢in gerekli sartlar1 saglamisti. Cumhuriyet,
sekiiler kimlik ve millilik tizerinden bir ulus yaratma girigimiydi. Bu itibarla takip eden yakin donemde
Tirkiye’de onemli sosyo-politik degisimler yasanmisti. 1930’larin basmdan itibaren kitle iletisim
araglarina hakim kamu oyunda milli musikiye hasredilen ilgi yogunlagmis ve bu dogrultuda yapilan
yaymlarda artiglar goriilmiistiir. Buna ilaveten musiki alanina millilik sdyleminin hakim olmasmna
yonelik kurumsal ilgiler 1934’ten itibaren ivme kazanmis 10 Haziran 1935°de “Kiiltiir Merkez Orgiitleri
ve Odevleri Hakkindaki 2287 Numarah Kanunun Bazi Maddelerinin Degistirilmesine ve Bazi
Maddelerin Eklenmesine iliskin Kanun” yasalasmustir (Turan, 1998, s. 134). “Buna gore okullarda ve
okul disinda dramatik sanatlarla miizik ve plastik sanat iglerinin, ulusal iilkilye uygun yiiriitiilmesine,
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ulusun bu yonde yetismesine ve yiicelmesine ¢aligmak baslica gorevler olarak tespit edilir” (Dural, 2019,
S. 137). Arel, toplumsal heyecanin s6z konusu bu ulusal ideale yoneldigi bir ortamda egitimin, estetigin
ve sanatsal temsilin, milli ses malzemesini biinyesinde barindiran Tiirk miizigi olgusuyla tesis
edilebilecegini 6ne siirmiistiir. Ona gore Tiirk miizigi, ulus-devlet vatandasinin duygularini muhatap
alabilecek ve milli bireyin diisiinsel-eylemsel yapip-etmelerine eslik edebilecek mahiyettedir.

Arel’in yaklagimina gore, T-T-B-T araliklarini igeren Cargah, Cargdh’in ikinci derecesinde bulunan
Biselik ve Kiirdi, Rast, Ussak, Hicaz temel renklerini iceren Tiirk miizigi, biinyesinde barindirdig: viisat
itibartyla “Bat1 musikisinden on kat daha medeni” idi (Arel, 1949, s. 4). Arel, cagdas hiimanist damarin
vurgu noktasmi olusturan insani-insana ait duygu olgusunu merkeze almis ve Tiirk miiziginin yukarida
ad1 gecen temel renklerinin, major-minor renklerine kiyasla, bu merkeze daha uyumlu oldugunu ileri
stirmiistiir. Bu itibarla neva perdesi tizerinde Rast rengini kullandig1 Rast makamiyla Cargah rengini
kullandigr Mahur makamma modern bireyin katharsis olgusunda farkli gorevler yiiklemeyi tercih
etmistir. Arel’e gore, T-K-S-T araliklarini iceren ve bu anlamda neva iizerinde eve perdesinin kullanimint
gerektiren Rast rengi; “ciddiyet, kibarlik, nahvet, vekar, nezaket, hiirmet ile bunlara yakin hislerin
tasvirine hizmet” ediyorken, T-T-B-T araliklarini iceren ve bu bakimdan neva tizerinde mahur perdesinin
kullantmin1 gerektiren Cargah rengi; “sadelik, basitlik, masumluk, senlik, adilik, cesaret, secaat,
azimkarlik ile bunlara benzer manalar1 ifade etmeye elversilidir” (Arel, 1952a, s. 5).

Arel i¢in miizikal makam, dortli-beslilerin duyguyla tam anlamiyla biitiinlestikleri bir olgudur. Arel’e
gore bu 6zelligi barindiran en temel yapilar basit makamlardir. Arel, basit makami; “bir tam dortli ile
bir tam beslinin veya bir tam besli ile bir tam dortliiniin yan yana gelmesinden hasil olup da gii¢liisii ek
yerinde goriinen ve birinci-dordiincii dereceleri arasinda tam dortlii nispeti bulunmakla beraber kalis1 da
tam bir istirahat duygusu veren” (Arel 1948b: 3) bir yapi olarak tanimlar. Basit makamlar, bu
nitelikleriyle insan duygularmi ifade etmede bagvurulacak en temel yapilardir. Basit makamlar igerisinde
bu amaci yerine getirebilecek en uygun yapi ise Cargah’tir. Hagsim Bey, Cargdh’t, do majoriin Tirk
miizigindeki karsilig1 ve bu itibarla “asil makam” olarak nitelendirmisti. Arel ise bu nitelendirmeden
farkli olarak Cargah’i, kendisinin belirlemis oldugu basit makam tanimi ¢ergevesinde bulundugu ve en
temel forma sahip oldugu i¢in ana dizi olarak kabul etmistir. Buna gére; “Cargah makaminm dizisi iginde
Cargah dortliisii (T T B) dokuz defa ve Cargah beslisi (T T B T) sekiz defa tekerriir” eder. “Kendi dizisi
gevresinde dortliisii ile beslisi bu kadar ¢ok tekerriir eden baska higbir makam yoktur” (Arel 1952b: 134).
Bununla birlikte makamin dizisini olusturan Cargéh dortliisii ve beslisinde bulunan “sadelik, basitlik,
masumluk, senlik, adilik, cesaret, secaat, azimkarlik gibi manalar, bu dortlii ve beslilerin iginde bulunan
Buselik ve Kiirdi ¢esnilerinden gelen tesirlere gére ya kuvvetlenir, ya zayiflar, yahut da biisbiitiin
degisir”. “Mesela Cargah dizisindeki Buselik dortlii ve beslisi {izerinde fazlaca gezinilirse teessiir, hiiziin,
korku, utanma, yorgunluk, sevgi, sefkat gibi duygular ise karigtirilmig olur” (Arel, 1952c, s. 163-164).

Arel, basit makamlarin ve 6zellikle Cargdh’in, ¢agdas duygu olgusuyla olan uyumunun miirekkep
makam yapilarinda da mevcut oldugunu dile getirmistir. Arel i¢in geckinin yapilma sebeplerinin baslica
amillerinden birisi; “hususi bir fikri veya bir duyguyu dinleyicilere ulastirmak™tir (Arel 1993: 121). S6z
konusu bu miizikal hareketlilige imkan taniyan miirekkep makam yapisi ve ¢esitleri Arel tarafindan sdyle
tarif edilir:

a) bir sekizli i¢indeki gegkiden veya geckilerden dogan ve dizilerini bir sekizli halinde géstermek miimkiin
olan, b) bir sekizliden daha genis saha i¢indeki gegkiden veya gegkilerden dogan ve dizilerini bir sekizli
halinde gostermek miimkiin olmayan, ¢) her hangi bir makamin dizisi sonuna bir kuyruk tarzinda ya Kiirdi
veya Buselik geckisinin eklenmesinden dogan... (Arel, 1948b, s. 3-4).

Ayrica Arel, yukarida yaptig1 tanima uyan makam yapilarindan hangilerinin miizikal yaratimda gilincel
olarak kullanilacagini belirleyecek olan kistasin da yine duygu olgusu oldugunu vurgulamgtir:
“Maamafih yasayacagint muhakkak veya muhtemel gordiigiim makamlar1 kendi zevkime gore se¢mis
degilim. Onlarin her birinde kulaga siddetle ¢arpan bir hususiyet, ve gayet kuvvetli bir duygu hamulesi
vardir” (Arel, 1993, s. 280).

Arel ayni sekilde sed makam konusunu ele alirken i¢inde bulundugu estetik ve toplumsal gereklilikleri
giindemine almis; “herhangi bir makamin seddini ondan bagka bir makam imis gibi ayr1 bir isimle anmak
dogru degildir” goriigiinii benimsemistir. Bu dogrultuda, Bati miiziginde major ile mindriin sedlerinin
kullanilmasmin duyguyu muhatap almada elde ettigi basarilar1 adres gostermis ve sed olgusunun
“Cargah, Buselik, Kiirdi, Zirgiile, Hicaz, Segah” makamlarma ve “bu bes makamin biitiin miimkiin
sedlerine degil, yalniz bir veya birkagima miinhasir” kilinmasma karst ¢ikmis bunun yerine “24 gayri
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miisavi taksimatli umumi dizinin miiteaddid perdelerine” (Arel, 1993, s. 281, 282) uygulanmasini tavsiye
etmistir. Arel, sonug olarak, ayr1 ayr1 siiflandirdig: basit, miirekkep ve sed makamlar1 armoni diinyasmin
en nitelikli malzemeleri olarak diisinmiistiir. Arel, armoni olgusu i¢in en elverisli malzemenin,
matematiksel ve estetik baglamlarin referanshiginda Tiirk miiziginde bulundugunu dile getirmistir. Bu
yaklasimi dogrultusunda Avrupa miizik yazis1 “nota” iizerinde yeni yaratimlar ortaya koymustur. Arel’e
gore bu noktadan itibaren yatay ve dikey miizikal hareket insan duygularinin cesitli tezahiirlerine uyum
saglayacak sekilde T, K, S, B gibi simgelerle karsilanan ses araliklarinm iliskilerine gore belirlenmelidir.
Arel, s0z konusu aralik ve renk estetigi baglaminda eserler bestelemis ve revize ettigi miizik yazisiyla bu
eserleri notaya aktarmistir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3 : Arel’in el yazisiyla, Zirgiile makaminda Besleme
(IBB Atatiirk Kitaphigr Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar).

Arel, Tiirk miizigi alaninda farkli anahtarlari ve ses sahalarini glindemine alarak “Cargéh, Buselik, Kiird1,
Rast, Ussak, Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hiimayln, Uzzal, Zirgiile, Karcigar, Stzinak” (Arel, 1993, s. 40)
olarak belirledigi temel makamlarin dikey anlamda da ele alinmasi gerektigini vurgulamistir. Bu itibarla
s6z konusu temel makamlarin referansliginda yapilandirilan miirekkep ve ayrica Mahidr gibi sed
makamlarin ses araliklari, barindirdigi renkler ve islevleri Tiirk miiziginin evrensel malzemesini temsil
etmektedirler.

3. Sonu¢

Makale c¢alismasi dahilinde, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in miizikal
yaratimlari baglamimda Mahur makaminin tanimlanis sekli sorgulanmistir. Sorgulamanin iligkili oldugu
olgular diisiinsel ve tarihsel zeminlerdir. Diisiince sistemleri kapsaminda tarihselligin irdelendigi ve bu
anlamda yeni sinirlara sahip oldugu perspektiflerle etkilesim igerisinde olan makale ¢aligsmasi, Descartes
ile baslayan ve Kant, Hegel, Nietzsche gibi diisiiniirlerin belirli elestirel hamleleriyle sekillenmis olan
yaklagimlarla etkilesim igerisindedir. Bu etkilesim, insan diisiince ve eylemlerinin degerlendirilmesinde
vurgunun tarihe yapilmasi noktasinda bahsedilen yaklagimlarla ortak paydaya sahiptir. Makale ¢caligmas,
bu ortak paydanin diginda da tarihselligi, sorgulama neticesinde karsilasilan somut veriler kapsaminda
degerlendirmektedir. Buna gore, verilerin sorgulanmasinda karsilasilan siireklilik, kopus ve farklilik
olgular1 herhangi bir tozsel, sabit vb. hedeflerin araglar1 degildirler. Bilakis s6z konusu olgular, iizerinde
yogunlasilmasi gereken somut adresler olarak ele alinmaktadirlar.

Makalenin konusunu olusturan bu somut adreslerden biri olan ve Nizdm-1 Cedid Dénemi’nde yasamis
bulunan Abdiilbaki Nasir Dede, Mahur makamini, s6z konusu donemin toplumsalliginda sekillenmis
olan Yenikapi Mevlevihanesi’nin anlam diinyasina gore degerlendirmistir. Bundan hareketle Mahur-1
sagir, Mahur-1 kebir, Mahurek ve Mahur-1 kebir-i kadim birlesimlerini zikretmis ve bu birlesimlerin ses
malzemesini, seyhlik statiisiiniin eSrdra erigime imkan taniyan miizikal malzemesi olan lahn olgusu
cercevesinde anlamlandirmustir. Eve, mahur, segah, buselik gibi perdeleri ve Rast gibi renkleri bu lahn
olgusu dahilinde ele almistir. Hasim Bey ise Mahur makamini, Tanzimat Donemi’nden itibaren diistinsel
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anlamda yasanan etkilesimin agirligmi hissettirdigi bir vizyondan hareketle tanimlamistir. Bu itibarla
kendisi s6z konusu makami, Bat1 miiziginin sol majoriine kosut olarak degerlendirmistir. Nasir Dede’nin
yukarida aktarilan anlam diinyasiyla sekillendirdigi perdeler ve renkler bu sefer Muzika-i Hiimaytin un
etkilerini tizerinde hisseden Hasim Bey tarafindan ¢ok farkli bir zeminle iligkilendirilmistir. Buna gore,
Tiirk miizigindeki Cargah makami ana dizi do majoriin karsihigidir.

Cargah makami, Hiiseyin Sadettin Arel’de ise benzerlik perspektifi dogrultusunda anlam kazanmustir.
Cumhuriyet’in ulus-devlet bireyinin miizikal malzemesi olarak Cargéah rengi artik Bat1 miiziginin major
yapisinin benzeridir ve bu benzerligin getirmis oldugu yeni imkanlar sayesinde daha bagka bir ¢ok renk
de giindeme gelmistir. Arel’e gore Bat1 miiziginin majér ve mindriine karsilik Tiirk miizigi Cargéh,
Biselik, Kiirdi, Rast, Ussak ve Hicdz temel renklerine sahiptir. Bu itibarla Arel, Mahur makamini
Cargah’in seddi olarak tanimlamis ve makalenin konusunu teskil eden diger iki ismin de kendi baglamlar1
dahilinde ele almis olduklar1 perdeleri Cargah’m sahip oldugu benzerlik diizlemine gore
sekillendirmigstir. Bu anlamda Mahur makami Rast makamindan ayr1 bir yapidir ve insan duygularmin
cesitliligine hitap etmektedir. Arel, Mahur makaminda Neva perdesi ilizerinde Cargah rengini ve bu
itibarla mahur perdesini kullanmig, Rast makaminda ise Neva perdesi iizerinde Rast rengini ve bu
dogrultuda evc perdesini tercih etmistir. Kendisi, tiim bu perde ve renk ¢esitliligini yatay ve dikey
diizlemde degerlendirmis ve armoninin katharsis zemininde insan duygusuyla kurmus oldugu etkilesimi
miizikal yaratimin giindemine dahil etmistir.

Makale calismasi, kendine has sorgulama yaklasimiyla sekillendirdigi diisiinsellik ve tarihsellik
perspektifinden hareketle yukarida zikredilen ii¢ referans miizik adammin Mahur makami tanimlarini
degerlendirmistir. Bu degerlendirme kapsaminda karsilasilan olgular siireklilik, kopus ve farklilik
olmustur. Her bir miizik adamimin kendi toplumsallik ve bireysellik diizleminde s6z konusu makamla
kurmus oldugu iligki an itibariyla etkilesim kurulabilecek somut veriyi olusturmaktadir. Bu bakimdan
makale dahilinde nihai olarak, karsilasilan farkliligin kendisiyle yetinilmekte ve i¢inde bulunulan anin
da diislinsel-tarihsel anlamda degerlendirilmesi vurgulanmaktadir. Bu itibarla Mahur makami ve benzeri
miizikal olgulardaki yaratim heyecaninin yasanilan zamanda da taze tutulmasmin gerekliliginin alt1
¢izilmektedir.
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